STURCZ JANOS: AVE MARIA A KORTARS MAGYAR MUVESZETBEN
Angyali Udvézletek a Forrds Galéria Boldogasszony kidllitdsdban

A Forras Galéria Boldogasszony kidllitdsa olyan, a sz6 pozitiv értelmében
konzervativ, értékOrz0 alkotok miiveit mutatja be, akik hisznek a figurdlis
hagyomadny €s a klasszikus keresztény, vallasos ikonografia folytathatosagéaban,
yjraértelmezésében €s aktualizalasaban.

Természetesen elképzelhetd a valldsos, spiritudlis tartalmak kifejezése mads
eszkozokkel is. Igy példdul a hazai kortdrs miivészetben markénsan
korvonalazodik egy, a hatvanas generdcidba tartozd, szoros szemléleti,
mivészeti rokonsidgot mutatd, s mély katolikus hitébol taplilkozo
miivészcsoport. Tagjai a figurdlis keresztény jelképrendszerrel szemben a
neoavantgirdban kialakult alkot6i eljardsokat, az absztrakcid, a minimalizmus,
az arte povera €s a konceptudlis milivészet kifejezési formait, médiumait
részesitik eldnyben valldsos-spiritudlis élményeik kifejezésére. Schmall Kéroly
és Tiirk Péter az anyag szabad mozgasan alapul6 folyamatmiivészet, a foto és a
targyak, Lovas Ilona az organikus anyagok - a szenvedéstorténetre utald
marhabél, az életad6 buzamagvak, papir €s textil - segitségével hozta 1étre
egyéni vallasos szimboOlumrendszerét. Lovas az elmult tiz évben az objekt, a
performansz és a vided muvészet elemeit felhaszndlva, a valldsos jelentéseket
csaladtorténetével Osszekapcsolva tette mind személyesebbé. (A nemzetkozi
mivészeti szcéndbdl csak egy, hozzdjuk hasonld, kicsivel iddsebb miivészt
emlitenék, James Turrellt, aki - meditativ, kvéker hitébdl is fakaddan - kizardlag
fényt alkalmaz installicidiban, égmegfigyel0 4allomdsdban, s tjabban,
megnyithaté mennyezetli kvéker imatermekben.)

A fiatalabb generdcid képviselor koziil is sokan fogalmazzak meg vallasos,
spiritudlis élményeiket, de abban teljesen kiilonbozo eszkozoket alkalmaznak.
Sokan visszatérnek a hagyomanyos ikonografidhoz, de uj; médiumokat
hasznalnak, mint példdul Matrai Erik videomlvész vagy a targyakat,
konceptualis fotot alkalmazé Borsos Janos, LoOrinc Lilla paros. Masok
visszatértek a klasszikus festészethez, de nem a hagyomdanyos keresztény
ikonografiat alkalmazzdk, mint példaul Udvardy Emese. A festok masik
csoportja, mint példaul az itt is kidllitdé Incze Mozes, Mara Kinga, Nadas
Alexandra, Papageorgiu Andrea, Parkanyi Raab Péter, Raffay David és Toth-
Kovacs Jozsef nemcsak a klasszikus festészet, szobrdszat és grafika elemeit
Orzik meg alkotdsaikban, hanem a hagyoményos ikonografiat is ujraértelmezik.
A hazai kvazi-valldsos szcéna kordntsem teljességre torekvO, de sokszinliségét
talan sejteto felvillantdsa utan térjiink targyunkra, a kiéllitds egy szegmensének
vizsgalatara.

Erthet, hogy egy, a valldsos miivészet hagyomdnyit &rz6 Boldogasszony
kidllitdsban a miivek tobbsége a klasszikus Madonna, Maria, Boldogasszony
toposzokhoz kotodd ikonografiai megoldasokat haszndlja. Ami szdmomra elso
latasra feltint, hogy a kidllitisban a szakralitdis nO1 aspektusdnak



megragadidsaban milyen sokan haszndljadk az Angyali idvozlet témdjat vagy
annak elemeit.

A Megtestesiilés, Isten emberré vdaldsa a Mennybemenetel mellett a
kereszténység legfontosabb misztériuma, elsédlegesen a férfi isten, az Atya €s
Fiu nézOpontjabol. Ugyanakkor ez egyike a pillanatoknak, melyben Mairia
személyisége a maga teljess€gében megnyilvanulhat, melyben Maria feltétlen
engedelmessége, szerénysége és aldzata mellett félelme és aggodalma is
kifejezddhet, s ez mély rezonanciét kelt individualista korunk miivészében is. A
Maria személyisége irdnti érdeklddés az Eszakrdl érkezd devotio moderna dltal
inspirdlt érzelmesebb valldsossag kovetkezménye, amibdl a tre- €s quatrocento
Angyali iidvozleteinek fest6i, a Lorenzettiek, Fra Angelico, Domenico
Veneziano, Fra Filippo Lippi, Piero della Francesca és a Flemalle-i mester is
sokat meritettek. De valdszinlileg ez az ikonikus Madonna és Boldogasszony
képeknél személyesebb Maria kép inspirdlhatta a kiallitds Angyali tidvozletet
megidézd alkotoit is.

Az Angyali idvozlet dramai aspektusa, az angyal hirtelen felbukkanéasa és
bejelentése éltal keltett riadalom és megrendiilés jelenik meg Pdrkdnyi Raab
Péter szobran. A dobbenet és a két vilag kozotti ellentmondds, az égi és a foldi
kozotti atjaras nehézségeinek, tokéletlenségének kifejezésére egy elmozditott,
kettds ablakmotivumot alkalmaz, amely fragmentélja, szétvagja az alakokat,
kiilonosen Gébriel arkangyalt, akinek szinte nincs is arca, taldn az angyalok
foldi ember szdmdra valé megismerhetetlenségére, lathatatlansdgara utalva.
(Leszamitva, hogy kb. 3 és hat éves kor kozott sok gyermek latja az angyalokat,
felndtt korban azonban csak kevesen.) A reneszdnsz angyali tidvozletek allando
szimbOluma az angyal és Madria kozott megjelend kapu, amely a két vilag
kozotti &tmenetre utal (Fra Angelico, Domenico Veneziano). Itt ezt a szerepet az
ablak veszi at. A reneszansz abrdzolasokon gyakran bukkan fel a Parkédnyi
alkotésan is felvillang, ablakon atesd isteni fény, amely a 1ényegében lathatatlan
és felfoghatatlan Megtestesiilés lathatova tétele, jelzése. Ez arra a kozépkori
chartres-1 €s oxfordi misztikus korokben megfogalmazott Immaculata
metafordra nyulik vissza, amely Maria szlizhartydjat a templom iivegablakdhoz
hasonlitja, amely ugyanugy sértetlen marad a rajta athatol6 isteni fény nyoman,
ahogy Maria is szlizen fogan az Angyali iidvozletkor. Nem véletlen, hogy
Gaébriel a fogantatds metafizikus, spiritualis-misztikus természetére utal, amikor
azt mondja: ,Istennél semmi sem lehetetlen, mert O maga az Ige.” A Maria
érzelmeiben jelentkezd drdma Parkanyi Raab szdmadra bravuros térbeli szobrészi
lehetOségeket nyujt.

Az Angyali iidvozletnek a misztikus, emberi elme szdmdéra felfoghatatlan
természetét sugallja Kdrpdti Tamds Angyalhir cimli festménye. Az életet és a
reményt jelentd vegetici6 Karpati minden képén ott kavargdé zold szinébdl
sejtelmesen bukkan el0 az angyal testének toredéke. Az arc itt is szinte
kivehetetlen, de nem fragmentdlt, részeire vagott, mint Parkdnyindl, hanem
elmos6do, festor eszkozokkel elrejtett, elkent, amely nemcsak az angyal



megismerhetetlenségére, rejtozkodo természetére utalhat. Az alak kiléte ugyanis
egészében bizonytalan, az arc krisztusi vondsokat hordoz, Jézus toviskoronds
alakjara emlékeztet, talan jOvObeni sorsit eldrevetitve. Ilyen modédon a
rendhagyd, csak az angyal alakjat megidézd Angyali tidvozlet a Jézus sziiletése,
Péasztorok imadasa és a Madonna képek jovore utald vondasait is felveszi. (Ezért
jelenik meg példaul a gyermek Jézus a foldre, buzacsomora fektetve a Portinari
oltaron, szarkofdag elOtt Ghirlandaio Pasztorok imadasan, vagy kiilonos, felnott
férfire emlékeztetd arccal és felemelt karokkal egy sor Madonna-4brazolédson.)
Mintha Karpati miivén a Méridnak megjelend Gabriel arcan a szenvedo Krisztus
arca villanna fel. De még kiilondsebb, hogy a képmas nemcsak Jézusra, de a
Karpati mas képein felbukkan6 Bacchusra is emlékeztet. Nem hinném, hogy az
angyal alakja Friedrich Nietzsche apoll6i €s dioniiszoszi, vagy Hermann Nitzsch
krisztusi-dioniiszoszi ellentétpdrjat jelenitené meg. Am beazonosithatatlansiga
az emberben benne 1€v0, s az Angyali iidvozlet sordn éppen emberré lett istenre
1s érvényes KkettOsséget, s talan a jO €s rossz megkiillonboztetésének
bizonytalansidgat sejtetheti. Ezért montirozédhat egymasra Gébriel, Jézus és
Bacchus alakja, némi - személyes azonosuldast is jelzd - onarcképi felhanggal.
Nem tudhatjuk, hogy szamunkra kinek alakjaban jon el a segitd angyal.

Kérpati sokat hangoztatott misztikus felfogasat a kép befogaddasakor a nézd
kozvetleniil i1s érzékelheti, hiszen az angyal jelenésszeri latvidnya Maria
nézOpontjit kolcsonzi nekiink, azt 1atjuk, amit Méaria az Angyali iidvozlet sordn,
ilyen médon intuitive, de mystice azonosulhatunk vele. (A képet nemcsak a
Miridnak, de més szenteknek megjelend angyallal is azonosithatjuk.)

Karpati jelentéseket egybemosd sfumatdja kapcsdn Rembrandtot szoktdk
emlegetni, pedig Caspar David Friedrich vagy Gerhard Richter ,blur-effekt”-je
legaldbb annyira felvethetd vele kapcsolatban. Annak ellenére, hogy Richternél
az elmosas a valosag elbizonytalanitisanak eszkoze, mig Karpatindl szakralis
titkokat sejtet. (Bar Richter is azt allitja, festészetének semmi koze a
kultarakritikdhoz, célja a szépség €s a titkok megragadasa.)

A kiéllitasban szerepl0 két masik angyal szobor ugyanigy fragmentalt, mint
Péarkanyi és Kérpati dbrdzolasain. Gyérfi Sandor szobrénak cime ugyan Pogany
Madonna, valdjdban egy fej nélkiili, az anyagi €s anyagtalan, foldi és égi vilag
hataran félig megtestesiilten lebegd angyal. Az arc hidnya nemcsak az angyalok
és szentek megismerhetetlenségére, lathatatlansdgara, szellemi jellegére utalhat,
és a szentség antropomorf felfogdsa elleni gesztust hordoz. A csonkolds a
szakralis szféra sériiltségét is sejteti, csakigy, mint az angyal szdrnyai. A
Madonna-angyal kezei, kéztartdsa, ruhdjanak redoi a klasszikus szobrészat
szabalyainak megfelelden formaltak. A szarnyak kozmikus katasztrofaktol
feldalt tajakat, fakérget 1déz0 felszine korrodaltsagot, katasztréfa utdni
hangulatot sugall. Eppen ennek ellenkez6jét sugirozza Péterfy Ldszlo
angyalfeje, amely ugyan testetlen, mégsem érezziik csonkoltnak, fénnyel
telitettsége, klasszikus szépsége €s monumentalitisa mintha azt a végtelen, isteni



tudatossagot és tisztasagot, claritast €s fényt sugaroznd, amelybdl az Angyali
tidvozlet soran Mdria is részesiilt.

Tokéletes derli és megnyugvads drad Nagy Gdbor Angyali lidvozletébdl is,
melyet éppen a szerepek - Karpati Tamasénal enyhébb - csusztatasaval ér el. A
relief, szobriszat és festészet, modern és régmult miivészet egységét teremti
meg, kordntsem historizald, kortars formanyelve ellenére a 14. szdzadi
,primitivek”, Cimabue, Giotto €s utddai egyszeruségét, szelidségét sugarozza.
Amennyire Péarkanyi a végsokig fokozza az Angyali iidvozletben rejld dramat,
Nagy Gabor az égi vilagbol érkez0 iizeneten valé mediticid békéjét €s csondjét
ragadja meg. A 14-15. szdzadban egy sor harmonikus, elegans, lirai, érzékeny és
meghaté Angyali iidvozlet sziiletett. Am sehol sem tapasztalhaté az a meghitt
egyiittlét, kozos meditacio, az a kdzvetlenség, amivel Mdria €és az angyal egymads
mellett iilve tOopreng Isten emberré védlasdn, az isteni megtestesiilésben
megnyilvanulé végtelen szereteten. Nagy Gédbor miive egy jellegzetesen mai
mivész hozzajaruldsa a jelenet sok évszazados torténetéhez. A hagyomanyos
abrazoldsokon a két figura sosem egyenrangu, hol a trénuson iilo, fenséges,
kirdlynOszerli Maria, hol a mennyek félisteni hirnoke tlinik magasabb rangunak.
De legtobbszor egyfajta bizonytalansag €rzddik egy festd életmiivén beliil is,
hogy hol melyiket tartja magasabb szentségnek. (Példdul Fra Angeliconal Maria
a San Marco kolostor Angyali tidvozletén zsdmolyon, a cortonai képen trénuson
iil, a mi fizikai kontextusdnak és szellemi funkcidjdnak megfeleléen.) Nagy
Gabor alkotasin szinte ugy tlinik, mintha az angyal Maria 6lében iilne, s ez a
jelenetnek a Madonna dbrazolasok €s a Piétak felhangjait kolcsonzi. Az angyal
Kéarpatihoz hasonl6éan megint csak felidézi a felndtt Jézust. A két figura kozotti
ilyen szoros testi kozelség természetesen -elképzelhetetlen volt a mult
miivészetében. A quattrocento festészet Angyali iidvozletein nagy hangsulyt kap
a domuncula, a kis hdzacska, melyben a Megtestesiilés jatszodik. Ennek a
haznak része az angyal és Maria kozott megjelend oszlop, amely Krisztust, az
emberré valt Istent jelképezi. Mindez Mdaria mésik, nagyon ismert metafordjara,
a templomra utal. Teste az a hely, épiilet, melyben a megtestesiilés megvalosul.
Nagy Gabor dombormiivén ezért is szerepelhet attributumszerien Maria feje
folott egy templom. Ez a metafora oOlt testet Ké Pdl egyszerre monumentalis és
bensdséges, egy kicsiny falusi romankori templom felett jelenésszertien lebego
Madonndjaban. De ehhez a gondolathoz kapcsolédik Nddas Alexandra Miria
haza cimill alkotdsa is. Nagy Gaborhoz hasonléan ¢ is a 14. szdzadhoz nyult
vissza festményében, de nem a déli, hanem az északi muvészethez. Egy, a
Cluny-1 Muzeumban 0rzott gétikus Madonna szoborbdl indult ki, ennek részletét
1dézi alulnézetben, gyermek nélkiil. Maga elé tekint6 arcdnak szomorusagat még
nyugtalanitobba teszi, hogy a gyermek helyén, a testet szabélytalan alaku fekete
folt arnyékolja be. Taldn ebbdl fakad, hogy a Méaria mellett megjelend, applikalt,
fehér négyszog nem kapura, hanem siremlékre asszocidl. (Itt a sziildanydkat
védd Boldogasszony masik, Szemadam Gyorgy 4altal tegnap felvetett aspektusa,
a haldlba, a tulvilagba atsegitdo Boldogasszony idézddik meg.) A magéanyossag, a



fragmentdltsidg €s a vakfolt a szentség sériiltségét, a komoran elgondolkodé
arckifejez€s a még meg sem sziiletett gyermek sorsdnak Madonndkon gyakran
dbrazolt megsejtését asszocidlja. Az Oromhir csak részben oromteli, hiszen
Néadas az Angyali iidvozlet utani, de még a sziilés eldtti pillanat hatarhelyzetét
jeleniti meg, a maga kétségeivel €s félelmeivel. A magarahagyottsagbdl fakado
szolidaritas indithatta Nadast, hogy Marianak ,,otthont”, hizat teremtsen, melyet
a kép formajaval is éErzékeltet. A kiallitdsban szerepld Boldogasszony
abrazolasok kozott tobben nem kozvetlen, személyes Madria képiiket,
latomésukat fogalmaztdk meg, hanem Ndadashoz hasonldéan egy mar 1étezd
Madonna szobrot idézve vetették fel a toposzhoz kothetd gondolataikat,
asszocidcidikat. Ez az attételess€ég a vallasos €lménytdl valé bizonyos
eltdvolodast jelezhet. Szinte Gdbor példaul a Csiksomly6i Madonna oltarszobrat
értelmezi  4t, természeti tdjba helyezve, a Boldogasszony dabrazoldsokban
egyébként is benne 1évd pogdny termékenység istennd vondsokat felerdsitve.
Babba Maria mandorldja eltlinik, a kezében tartott jogarbol leveles &g,
koron4djabol levélkoszoru lesz, teste terebélyessé, arca pufokka valtozik.
Papageorgiu Andrea a vizivarosi Maria téri bajelharité Madria oszlopot jeleniti
meg Délelotti ragyogas cimil alkotdsaban. Nala nemcsak a szobor hasznélata, de
a tavoli és oldal irdnyd nézOpont is deszakralizédlja, profanizdlja a valldsos
jelentést. Mintha Madria elfordulna a nézotdl (és a festotol), annak ellenére, hogy
a szobor otthonos, bensdségesen meghitt hangulatot teremt a forgalmas téren.
Nédas Alexandra képéhez hasonl6an az Angyali iidvozletet kovetd, de a sziiletés
eldtti pillanat jelenik meg Incze Mézes Maria triptichonjén is, ugyanigy komor
asszocidciokat hordozva, mint Nadas festményén. Az oltarkép két oldalszarnyan
a Maria szineit - kiviil kék, beliil voros szinii paléstjat - 1déz0 szalagok kozott, az
egyik oldalon az Angyali iidvozletre utalé szdrnyas angyal kezet, a masik
oldalon a Regnum Marianum gondolatot megidéz0 orszagalmat lathatjuk. A
kozépképen egy hus-vér asszony jelenik meg, aldott allapotban, kezeit
természetes modon hasara helyezve. Elgondolkozva néz a mellette all6 iires
talapzatra, melyen csak az igazi Atya, a zsido-keresztény Isten jele, az egymasba
irt David csillag és kereszt kombinacidja lathatd. A sotét térbe vetett asszony
egyediill maradt, mind az Atya, mind a Fid magara hagyta, s a maguk mogott
hagyott sotét Ur sem sok joval kecsegtet. A kép talan értelmezhetd egy
altalanosabb szinten a jelenkori emberre is.

A szakrélis és profan jelentés kozotti lebegtetés jellemzi Lajta Gdbor Angyali
tidvozletét is, amely talan a legprofanabb, legjatékosabb, mar-mar frivol
interpretaciojat adja a témdnak. Madria egy jellegzetesen mai szépség, €lénk
szinll, csinos ruhdban, csillogo fiilbevaldval. Akér az angyal is értelmezhetd egy
ma €10, hus-vér lanynak, még ha fatyolszerlien libbend fehér ruhdja 1d6tlenebbé,
testetlenebbé teszi 1s. Kezében fehér liliomot, hanem egy rozsat tart, s ugy hajol
Maria felé, mintha €ppen egy pikans pletykat vagy szerelmi iizenetet sugna a
fiilébe.



Az Angyali iidvozlet a Boldogasszony Sziiz Maria legfontosabb tulajdonsagat, a
caritast, a feltétel nélkiili szeretetet, engedelmességet, az elfogad6 és befogado
jelleget jeleniti meg. A kidllitd mivészek lényegében harom 1d0sik segitségével
metszik ki azt a szellemi-spiritudlis tartomdnyt, amelyben a szentség noi
aspektusat meghatarozzdk. Az elsét Szliz Maria személyes életideje, az a
pillanat jeloli ki, melyben Jézus megfogant. A madasodikat a jelen, mig a
harmadikat az daltalanosabb torténeti 1d0 egy-egy szegmense hatirozza meg.
Merthogy jellemz6 modon szinte mindegyik kiallitdé valamely torténeti
stilushoz, valamely torténelmi periddus vizudlis nyelvéhez, latdsmodjéhoz,
szellemi attitidjéhez fordult inspirdciéért sajit Boldogasszony képe, idedja
megragaddsara. Mindez mai vallasos élményiink kozvetlenségének részbeni
elvesztését, historizdlodasat jelezheti. Jelezhet bizonyos eltavolodast a
szentségtdl, s érthetOvé teheti, hogy a mai, szekularizalt vildgban alkoto
miivészek miért keresnek €s taldlnak kapaszkodot spiritudlis élményeik, vagyaik
megfogalmazasira azokban a korokban, melyeket mélyebben athatott az Isten
tisztelete €s szeretete.

De azt is bizonyithatja, hogy a kontinuitds nemcsak az egyéni pszichében, de a
vallasi élményben €s a miivészetben is alapvetd fontossagu, amirdl az elmult bo
szaz évben hajlamosak voltunk elfeledkezni.



