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A magyar népzene keleti gyokereirol és megjelenésiikrol

Bartok, illetve Kodaly miivészetében — néhany gondolat'

Bartok élete, gondolatai és miivészete sok szempontbodl a mai napig atmutatd. Utmutatd mar
csak azért is, mert az id6 igazolta miivészetét, Bartok vilagszerte elfogadott, kedvelt és a vilag
koncerttermeiben gyakran jatszott zeneszerzé lett, aki elfoglalta méltd helyét a mult szazad
kiemelked6 alkotoi kozott.

A reneszansz, barokk, bécsi klasszika vagy épp a romantika zenei korszakaiban az

alkotok tobbsége beilleszkedett —be is kellett illeszkednie— koranak f6bb miivészi aramlataiba,

és tehetségiikhoz mérten azok keretein beliil alkotottak. fgy volt ez a barokk korszak
feliilmulhatatlan Osszefoglaloja, Johann Sebastian Bach esetében is, akinek zenéjében
természetesen gyakran fordulnak el a barokk stilusbol valo ,kitorési kisérletek”, melyeket
azonban mindig a korszellem szamara megnyugtat6 formakban oldott fel. 2

A viszonylagos miivészi konszenzus a mult szazad elejére a miizenében is véget ért, és
megjelentek az egyéni hangok, eredeti utkeresések, és ez a kisérletezd, utkeresé korszak a mai
napig tart.

A 20. szazad elején harom fontosabb zenei iranyzat volt. Az expresszionizmus, melyet
tobbek kozott a konszonancia - disszonancia viszonyanak a megvaltozasa, az atonalitas, a
dodekafonia jellemzett, olyan nevekkel mint Arnold Schonberg és tanitvanyai, Alban Berg és
Anton Webern. A masik fontos iranyzatnak, a neoklasszicizmusnak a célja ezzel szemben a

régebbi korok zenei stilusainak felelevenitése, modern atértelmezése volt. Itt a francia

1 A szerz6 a - MTA BTK Zenetudomanyi Intézet tudomanyos fomunkatarsa, a Magyar Miivészeti Akadémia
levelez0 tagja, a Liszt Ferenc Zenemiivészeti Egyetem tanara és az International Council for
Traditional Music magyar képviseldje.

2 Nemegyszer panaszkodtak ra a hivok, hogy zenéjének egyes részei felforgatod hatastiak.



"Hatok"-at emlithetjiik Honeggerrel, Hindemith- tel és féleg Sztravinszkij-jal. (Egyébirant
Bartok 1936 utan irott miiveire is erds klasszicizalddd hangvétel volt jellemzd).

A folklorizmus keretén belill pedig szamos zeneszerz6 fordult a népzenéhez és a
népdalhoz mivészetének megujitasa érdekében, felismerve az abban rejlé eredeti er6t.
Jelentds folklorista alkotd volt példaul Leos Janacek cseh, Aram Hacsaturjan 6rmény, de Falla
spanyol zeneszerzd, de ide sorolhatd bizonyos miiveivel a francia Arthur Honegger és a német
Carl Orff is.

Bartok Béla és Kodaly Zoltan a folklorizmus képviseléiként kezdetben eredeti
népdalokon, népi hangszeres zenén alapulé nemzeti jellegli zenét kivant megteremteni. Bartok
1928-ban ezzel kapcsolatban igy ir A magyar népzene és az uj magyar zene cimi cikkében:
»[Az igazi népi dallamot] Kicsinyben ugyanolyan mestermiinek tekintem, mint a nagyobb
formdk vilagidban egy Bach-fugat vagy Mozart-szonatat.”® Természetesen mint minden
idézetet, ezt is koriiltekintéen kell kezelniink, és a ,kicsinyben” sz6tdl nem szabad
elvonatkoztatnunk. Mindenesetre a mondat messzemenden kifejezi azt a tiszteletet, melyet
Bartok az altala természeti jelenségnek tekintett népdalok irant érzett.

De milyen népzenét tanulmanyozzon egy zeneszerzd, ha ihletet akar meriteni?

Ahogy Bartok zeneszerz6i munkéssaga is kezdetben a nemzeti zene megteremtésére
iranyult, majd atfogo szintézis segitségével Uj, egyéni utakra lelt, népzenei kutatdsa is a
magyar népzenébdl kiindulva a szomszéd és rokon népek zenéjén keresztiil lathatéan kiterjedt
volna az egész vilag népzenéjére.

Mindenképpen tanulsagos egy rovid pillantast vetni Bartok népzenei kutatoutjaira.
Bartokot a Kodaly Zoltannal val6 ismeretség forditotta a népdalgytijtés, népzenekutatas felé,
€s 1905-6s elsd gyljtéseit székelyfoldi majd tovabbi gytjtéutak kovették. Mar 1906-ban, a
magyar népdalok rendszeres gytiijtésének és tanulmanyozasanak megkezdése utan alig néhdany
honappal hozzélatott a Karpat-medencében €16 szlovakok majd késdbb a romanok népzenei
hagyomanyainak feltarasghoz.” Meggy6zddése volt, hogy csak a szomszéd népek zenéjének
alapos ismerete segitségével allapithatjuk meg, hogy mi a sajatosan magyar, illetve mi az, ami
kozos vagy eltérd a kiilonbozd népek hagyomanyaiban. Osszesen mintegy 6000 magyar
dallamot vett fel, és jegyzett le szovegestiil, megirta alapvetd konyvét, A magyar népdal-t,

megalkotta az Egyetemes Gyfijteményt, és a dallamok egy részét milveiben is felhasznalta.”

3 Bartok Béla (1928), A magyar népzene és az 1ij magyar zene, BOI ,752. 0

4 Bartok (1923), Volkmusic der Rumdnien von Maramures, Miinchen; Bartok (1935), Melodien der rumdnischen
colinde, Wien; Bartok (1959), Slovenské L 'udové Piesné — Slowakische Volkslieder I., Bratislava.

5 Példaul Gyermekeknek vagy a Mikrokosmos sorozat szamos darabja.



Ugyanakkor intenziven érdekl6dott a rokonnépek és mas népek zenéje irant is. 1913-
ban Eszak-Afrikiban beutazta a Biskra-vidéki oazisokat, hogy az ottani arabok népzenéjét
tanulmanyozza, 1919-ben karpat-ukran népdalokat gyijtott a Felvidéken, 1929-ben a
Szovjetunioban turnézott, ahol meglatogatta a leningradi fonogramm-archivumot. 1924-ben
kozolt harom cseremisz népdalt, melyek kvintvalto—otfoku stilusat a magyar népdalokéhoz
hasonlitotta, és 0sszehasonlité tanulméanydnak zardszavaban leszogezte: "az Osszefliggés a
magyar pentaton anyag ¢s a cseremisz anyag kozott kétségtelen".® 1936-ban pedig
Anatolidban —a mai Torokorszag terliletén- gyiijtott, ahol a magyar régi stilusi népdalokhoz

hasonl6 dallamokat talalt.

Bartok 1936-ban Térékorszagban gyiijt a nomadok kozott

A torok népzene iranti érdeklddését igy indokolta: . mikor hozzafogtunk a
munkdhoz, az a benyomads valt bennilink uralkodova, hogy ... a pentaton stilusnak az eredete
azsiai, €s az északi torokségre mutat ... Olyan magyar dallamokon kiviil, amelyek cseremisz
dallamok valtozatai, olyan magyar dallamokat is talaltunk, amelyek Kazan kornyékérdl valo
északi-torok dallamok valtozatai... Nyilvanvald, hogy minden ilyenfajta dallam egyetlen

ko6z0os forrasbol szarmazik, €s ez a forras a kozponti régi északi-torok kultara."

6 Bartok (1935), Melodien der rumdnischen colinde, Wien., Akkora jelentdséget tulajdonitott e felfedezésnek,
hogy elkezdett oroszul tanulni, és gytijtéttra késziilt a volgai cseremiszekhez. A tervtdl az 1. vilaghaboru utan
kényszertien elallt.

7 Bartok (1936), Halk miizigi hakkinda, Ankara.



A magyar népzene szamos régi rétegének torokségi eredetét azota Bartok anatdliai
gyljtésén kiviil Vikar Laszlo tatar-csuvas-baskir és a magam torok, azeri, karacsaj, kazak,
tiirkmén ¢és kirgiz gytijtésem is igazolta.

Valgjdban nem meglepd az ellentét, hogy mig a magyar nyelv a finnugor
nyelvcsaladba tartozik, a magyar kultira szamos honfoglalds el6tti rétege (ezen beliil a
népzene sok régi rétege is) a sztyeppe ¢€szaki és keleti részén lakd torok-mongol népek
kultarajahoz kapcsolddik. A nyelv, a kultira mas részei €s a genetika kozotti diszharmoénia
szamos esetben fordul eld, elég, ha csak az indoeurdpai nyelvcsalad kurda, orosz vagy dan
népeire gondolunk.

Térjlink azonban vissza Bartok Béla népzenei gylijtéseihez. Mint lattuk, Bartok nem
egy gurman heviiletével csipegetett szamara egzotikusnak tiind népi dallamok koziil, hanem
hatalmas elszantsaggal és munkaval 6riasi gyiijtémunkat végzett. Es ami ugyanilyen fontos: a
gyljtott anyagot lejegyezte és tudomanyosan is feldolgozta. Ez lehetett az egyik titka annak,
hogy a magyar népzenét és mas népzenéket is anyanyelvi szinten és magas tudatossaggal
tudta miivészetébe szublimalni. Mindenesetre a gylijt6-lejegyzd-elemzd munka ilyen mértékii
alapossaga példamutaté minden alkotonak, aki a népmiivészetbdl 6hajt ihletet nyerni.

Bartok az 1931-es 4 népi zene hatisa a mai miizenére cikkében utmutatast adott arra,
hogy a népi anyagot miként lehet felhaszndlni a magasabb miizenében. A kdvetkezdket irja:

"...Eloszor 1s 0gy, hogy a parasztdallamot minden véltoztatas nélkiil vagy csak alig
varidlva, kisérettel latjuk el, esetleg még el6- és utojatek kozé foglaljuk... A parasztzene
hatdsanak mdsfajta megnyilvanulasi modja ez: a zeneszerz0 nem hasznal fel valodi
parasztdallamot, hanem ehelyett maga eszel ki valamilyen parasztdallam-imitaciot. Lényeges
kiilonbség e kozt és az el6bb leirt mod kozt tulajdonképpen nincs|...] Végezetiil még egy
harmadik modon mutatkozhatik a parasztzene hatdsa a zeneszerz6 miiveiben. Ha tudniillik
sem parasztdallamokat, sem parasztdallam-imitaciokat nem dolgoz fol zenéjében, de
zenéjébdl mégis ugyanaz a levegd arad, mint a parasztzenébdl. Azt lehet mondani ilyenkor,
hogy a zeneszerz6 megtanulta a parasztok zenei nyelvét és rendelkezik vele oly tokéletes
mértékben, amilyen tokéletes mértékben egy koltd rendelkezik anyanyelvével."8

A harmadik lehetdséggel kapcsolatban ismét Bartok egy nyilatkozatat érdemes
felidézni, melyet 1939-ben tett Serge Moreux-nak:®

8 Bartok Béla Irasai 1. (kozr. Tallian Tibor) Budapest, 1989. 1 41. 4, Bartok Béla: A népi zene hatésa a mai
miizenére (1931.)

9 Bartok nyilatkozata Serge Moreux-nak, a kivalo Bartok konyv irdjanak (a konyv elészavat Arthur Honegger
irta). Lasd Bartok breviarium (kozr. Ujfalussy Jozsef), Budapest, 1980, 483. o.



,Kodaly és én a Kelet és a Nyugat szintézisét akartuk megteremteni. Ugy gondoltuk,
hogy alkalmasak vagyunk a feladat elvégzésére, részint népiink szarmazasa, részint hazank
foldrajzi helyzete folytan, amely egyben Kelet eldretolt drhelye és Nyugat védobastyaja. De
Debussy... volt az, aki a kovetendd utat is kijelolte szamunkra. . 0

Debussy nagy szolgalatot tett a zene egyetemes fejlodésének azzal, hogy a vilag
minden zenészében Ujra¢bresztette a harmoniak és azok lehetdségi iranti fogékonysagot. Ez a
tette éppoly jelentds, mint Beethovené, aki miiveivel kinyilatkoztatta szdmunkra a fejlodés
elvét magukban hordoz6d formak belsé értelmét, és mint Baché, aki megmutatta az
ellenpontnak énmagan tilmutat6 jelentdségét. Nos, a kérdés, amelyet szilinteleniil Gjra és Ujra
felteszek magamnak, a kovetkezo: lehetséges-e, hogy e harom zenekdltd-orids miivészetébol
szintézist alkossunk, €16 szintézist, amely korunkat tiikkr6zi?”

fme itt az ,.egyszerii” Bartoki recept: veritékes, de élvezetes munkaval anyanyelvi
szinten elsajatitani kiilonbozé népek zenéit, mélyen megismerni és szublimalni a korabbi
legnagyobb zeneszerzok miiveit, és mindehhez hozzéatenni egy oOridsi tehetséget...

Az 1931-es Negyvennégy dud két hegediire jelentds helyet foglal el a 20. szazadi
zeneszerzés és korszerti zenei nevelés torténetében.'! Bartokrol valo megemlékezésiink végén
idézziik fel a 44. duod népi forrasat és Bartok miivét.

A maramarosi tancdallam feldolgozasandl az eredeti dallam tobbszor is megszolal
mind a két sz6lamban. Bartok hagyomanyos népi esztam kiséretet helyez ald, el6szor kvint
hangzatokkal majd disszonans harmonidkkal, ez utobbi azonban —ismerve a magyar és a
roman népnek a harmoniak jellege iranti meglehetds kozombdsségét— bizonyos értelemben
még teljes mértékben ,,népi”. Késdbb a dallam kanonra emlékeztetd forméaban szodlal meg,
majd a kadencidban mds szférakba emelkedik. A kompozicion végig jelen van a népzenei
anyag mély ismerete, mely lehetévé teszi, hogy az egyéni megformalas ellenére a népi
esszencia végig érezhetd maradjon:

Végiil, a konferencia témdjdnak megfeleléen diohéjban emlékezziink meg néhany
fontos 20. szazadi aramlatrol €s zeneszerzordl is. ElsOként talan Kodaly Zoltan nevét kell
emliteni, akinek a miivészete szintén a népzenébdl indult ki, de mar a kezdet kezdetén teljesen
eliitott Bartokétol. Kodaly szdmara a legfontosabb az volt, hogy a népzenét a falubol

visszahozza a varosba, és hogy elérje a zenei miveltség szintjének altalanos emelkedését.

10 Kihagyott mondat: ,,Ezt magaban véve is érdekes jelenségnek kell mondanunk, ha visszagondolunk ra, hogy
még a francia muzsikusok jelentékeny része is Wagner tekintélyének nytige alatt gorbedt abban az idében.”

11 Ezen kiviil zongoramiivei, az Allegro barbaro (1911) vagy a Szabadban (1926), valamint pedagdgiai céllal
komponalt sorozatai, a Gyermekeknek (1909-1910) és a Mikrokosmos (1932-39) zongorara is fontos ebbdl a
szempontbol.



Ennek szellemében komponalt szinte minden miifajban, és Bartokhoz hasonléan az
etnomuzikologidban is tevékenyen részt vett. Szamos tanitvanya kovette mesterét
elképzeléseiben és alkotasaiban, pl. Harmath Artar, Bardos Lajos, Ligeti Gyorgy és Jardanyi
Pal.

A szovjet id6szak elején a sok sematikus darab mellett sziilettek fontos alkotasok is. E
korszak néhany jelentdsebb zeneszerzdje Lajtha Laszld, Farkas Ferenc, Szervanszky Endre,
Sugar Rezs6 és Kadosa Pal.t?

1956 utan Magyarorszagra is bearamolhattak a vilag fontosabb stilusiranyzatai. Maros
Rudolf 4j hangzasokat hozott iitds-effektusos Eufonia sorozataval, Kurtag Gyorgy Weber
utjait kovette egyes miiveivel, Durkd Zsolt tobbek kozott szigoru polifon technikaval irt
oratoriumot. Ligeti Gyorgy, Erdd Ivan és Eotvos Péter pedig kiilfoldon lett sikeres.

Az opera teriiletén Petrovics Emil, Szokolai Séndor és Balassa Sandor alkotott jelentdset.

Onmagaban és hatdsaban is fontos volt a 70’es években induld Uj Zenei Stidié, mely
az amerikai John Cage tevékenységét tekintette iranymutatonak, Jeney Zoltannak, Sary
Laszloval, Vidovszky Laszloval és Kocsis Zoltdnnal. A Stddid6 munkaja fiatalabbakat is
magahoz vonzott (pl. Serei Zsolt, Dukay Baldzs, Tihanyi Laszl0), s6t hatassal volt Kurtag
Gyorgyre, E6tvos Péterre, Dubrovay Laszlora és Sari Jozsefre is.

A masik fontos csoportosulds a 80’as években alakult 180-as csoport néven, melyet
részben a rovid témak ismétlését preferalo minimal art jellemzett. Tagjai Marta Istvan,
Szemzd Tibor, Melis Laszlo, Farago Béla.

Elektroakusztikus zenei kisérletek az otvenes évektol kezdodtek, de csak a 80’as
évekre lettek vilagszinvonaltak. Itt a live-elektronika mellett az eurdpai zene fejlodését
kovetd stilusrendszer is kialakult. Fontos zeneszerz6i Durkd Zsolt, Sz6116sy Andras, Bozay
Attila és Soproni Jozsef. A jelent6s alkotok kozott kell felsorolni ironikus, szellemes
gyonyort kérusmiiveivel Kocsar Miklost, valamint Hollos Matét €s Reményi Attilat is.

Témankhoz szorosabban tartozik azonban, hogy a 91’es évek Ota ismét divatos lett
karakterisztikusan magyar stilust keresni, ezzel a zenei textura a neoromantikus iranyba
mozdult el (Balassa Sandor, Szokolay Sandor és Dubrovay Lasz16). Fontos alkotasokat hozott
l1étre ebben a stilusban Orban Gyorgy, Csemiczky Miklds, Selmeczi Gyorgy és Vajda Janos

is.

12 Valamint David Gyula, Ranki Gyorgy, Szabd Ferenc és masok



Ezzel bizonyos absztrakt szinten visszatértiink kiindulasi pontunkhoz, Bartok Bélahoz.
Hadd idézziik most csak Dubrovay Laszlot: ,,Az a kérdés, hogy szaz év elteltével hogyan
lehet ezt az ,,0ser6t" (a népzenét) ismét felhasznalni a korunkban kiiiresedett nemzetkozi,
izmusokkal teli sokféle handabandazassal szemben egy korszerli, 0j zenei nyelv
megteremtéséhez. Erre a legjobb minta az, ahogyan ezt Bartok Béla tette. =

Mindenesetre biiszkék lehetiink zeneszerzOinkre, akik ko6ziil tébben a 20. és a 21.
szazadban is a vilag jelesei kozé tartoztak, példat adva azokra a csucsokra, melyre

miivészetben és tudomanyban is el lehet €s kell érniink.

3 Dubrovay Laszl6, A népzenei elemek zenei nyelvbe épitésének lehetésége a 21. Szazad elején, Muzsika, 2012
majus.



